1eint, wird eine besondere Bedeutung dadurch gegeben, daB sie
der rechten Bildhilfte das Gegengewicht gegen die Gruppe der
hérer bildet, die untereinander ungefahr gleichwertig behandelt
\ufmerksamkeit der drei Arzte, die sich tiber den Oberkérper des
gen, ist vielleicht allzu gespannt, aber die Abwechslung im Aus-
ilbegriindet: der eine vergleicht offenbar das Vorgetragene mit
hnung im anatomischen Lehrbuch, der zweite beobachtet scharf
ung und der dritte hért nachdenklich zu. Jedenfalls ist keiner so
t, wie die Gildenmitglieder sonst vielfach auf derartigen Bildern
ehen wurden. Zwei von den Zuhorern, die beiden, die iiber die
n weitesten hochragen, blicken freilich aus dem Bilde heraus, er-
r besondere Aufgaben: der eine weist mit der Rechten auf die
; der andere halt in
die mit Nummern
Namenliste der dar-
Chirurgen, die durch
:nde Ziffern auf den
n kenntlich gemacht
dem Gruppenbildnis
instler eine lebendige
ssante szenische Dar-
ittenbildlichen Cha-
nacht. In der Art der
ordnung und in der
' Wiedergabe innerer
me fithlt mansich an
izenen erinnert, wie
sine Beweinung des
s Christi oder an eine
der Kénige oder Hir-
ateren Jahren, 1656,
:andtnocheinmal ein
estiick®* gemalt, ,,Die

des Doktor Deij-
s 1723 bis auf das
k verbrannte. Eine
r, die sich ebenso wie
@aldebruchstiick  im
um befindet, zeigt,
1 dieses groBartige
ildnis zur Szene ge-
vorden ist. Ahnlich
embrandtin den bei-
tenden Ehepaarbild-
er Schiffshaumeister
Frau®™ (1633; Lon-
ingham-Palast) und
iger Anslo mit seiner Frau® (1641; Berlin). In den tibrigen Bild-
an cintriaglichen Portritauftrigen besonders reichen Jahrzehnts
h neben prichtigem, frischem Draufgingertum zeitweilig eine
»assung an die modische, psychologisch nicht tiefschiirfende Por-
i de Keijsers und von etwa 1634 bis 1642 eine Steigerung barocken,
tiven Ausdrucks bemerkbar. Auch die Figurenszenen der dreiBi-
reigen hiufig starke Bewegung, Uberschwang der Gesten, Gewalt-
des Ausdrucks, oft auch als Reaktion gegen das Pathos der Ita-
Wendung ins Burleske oder ins Romantische (,,Raub der Proser-
1633; Berlin. ,,Entfithrung des Ganymed*, 1635; Dresden). Eine
Stellung nimmt die sog. ,,Danaé* (1636; Leningrad) ein; es ist
llung einer nackten Frau von gedrungenem Kérperbau, die, auf
ocken Prunkbett ausgestreckt, verlangend dem uns noch unsicht-
shaber entgegenstrebt. Gegeniiber der kalten, glatten, auf eroti-
te ausgehenden, aber nichtsdestoweniger unsinnlichen Aktmalerei
dischen Romanisten ist hier ein blithender, praller, von Sinnlich-
rieselter und wunderbar weich modulierter Frauenkorper darge-
an lebensvoller Auffassung nicht seinesgleichen hat. Auch unter
ilich empfundenen Szenen nach biblischen Motiven befinden sich
natische Bilder, wie die komddienhaft gestaltete Komposition
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Bilder leicht an den 4 Ecken ankleben.
Klebstoff diinn auftragen. Besonders geeignet erscheinen
sdurefreie Klebepasten, die in den einschligigen
Geschilten erhiltlich sind,

Volker Renner. Bildsammler

»oimson bedroht seinen Schwiegervater (1635; Berlin), die
hende, grauenhaft realistische und doch phantastische ,,Blendur
(1636; Frankfurt) und die spannunggeladene ,,Hochzeit Sims
Dresden). Romantischer ist die Szenerie in einem Motiv aus
legende (,,Der Engel verlat Tobias*, 1637; Paris) und in dem
vollen Landschaftsgemilde ,,Christus als Gartner® (1638; Londc
ham-Palast), wahrend sich in einem feierlich poetischen Gemi
Geschichte der Eltern Simsons gewidmet ist (,,Manoahs Opfer®,
den), bereits der abgeklarte Stil der vierziger Jahre ankiindigt.
wahlt im Figurenbild stets den ,,fruchtbarsten Moment** der Ha
schopft ihren seelischen Gehalt voll aus. Er braucht keine Riic
kirchliche Vorschriften oder auf Wiinsche fiirstlicher Génner !
sondern gestaltet a
tiefstem Erleben di
er sich selbst als Au
Nur selten erfahr
einem Auftrag auf
bild. Gleich zu Beg
derlassung in Amsti
dings wird ihm ecin
teil: der im Haag :
Statthalter der D
Prinz Friedrich H
Oranien, der sonst
lich flamische Kiins
tigt, bestellt bei ihr
von Passionsbildern
Pinakothek), derer
lung der Kiinstler
(bis 1639) hinaussc
1646 werden Ergan
nachbestellt und ¢
diesen effektvoller
Tafeln setzt sich d
Rembrandt mitder
katholischen Siiden
nischer Renaissanc
schem Barock ause
Die tibrigen Auftrig
brandt erhalt, gehé
nahmslos der Bild,
Portrits an. Der b
ist ein Gruppenj
auBergewchnlicher
und besonderer Wi
seinem ganzen Sc¢
Wendepunkt des b
les: diesog. ,,Nachtwache® von 1642 im Rijksmuseum in Amster
4,38 m), von der unsere Wiedergabe bei dem Riesenformat des C
tiirlich keine vollkommene Vorstellung geben kann. Die filschlic
nung als nachtliche Szene stammt aus dem Anfang des 19. Jahrl
man das Rembrandtsche Helldunkel als Fackelschein miBversta:
lichkeit herrscht Tagesbeleuchtung bei hellem Sonnenlicht, da
hintersten Gruppen dringt, allerdings vor der Architektur haltn
den Grundsitzen der barocken Bildorganisation, die wir bei vz
sprochen haben (vgl. 8. 58), verdunkelt der Meister nach den R
Bildflache selbstherrlich und ohne die Absicht einer Wirklich
schung. Wir haben ein Schiitzenstiick der Art vor uns, wie wir si
Frans Hals kennengelernt haben (vgl. Abb. S. 68), aber von wie vi
Leben ist Rembrandts Gemilde erfiillt! Das von der Kompanie
manns Frans Banning Cocq fir das Haus der Amsterdamer
doelen bestellte Bild mit den Portrits ihrer siebzehn Mitglieder
men nachtraglich auf dem im Hintergrund angebrachten Schild
wurden, stellt einen Auszug aus der Stadtumwallung ins Freie
Trommelwirbel beginnt der Zug sich zu formieren, wobei jeder
Waffe moglichst wirkungsvoll zur Geltung zu bringen sucht. De
zen Samt gekleidete, an der roten Schirpe kenntliche Hauptr
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Expressiontimus im Film, Lil Dagover, Feher und v. Tiwardowsky in y,Das Kabinett des Dr. Caligari™

Jmmer wird der Verfuch, eine fremde Landfchaft im Ate=  erft recht der Renner muB eine tiichtige Portion Jllufion
lier oder im frelaufnahmegelinde nachsubauen, nur bis  ing Rino mitbringen, um den guten Willen fiir die Tat
3u einem gemwiffen Grade maglich fein, DerJufchaver und  3u nchmen, Denn was fich in der filmfabrik niemals
glaubhaft darftellen 138¢, ift das
Rlima,dasunbefchreibliche flul=
dum der ferne und €xotik,
Leider laffen fich auf Expeditios
nen niemals groBere Darftellers
fcharen mitnehmen, felbft die
finaniell viel beffer geftellten
Amerikaner vermelden grofe
Darftellerkaramwanen und fns
Oern lieber das Drehbuch, als
0aB fie auch nur einen Schaus
fpieler mehr auf Relfen mitnehs
men, als eben gerade erforders
lich ft.

€ine Filmerpedition wird fich
nicht vermelden laffen, renn
dem film von Anfang bis ju
€nde ein exotifches Motlv 3u=
grunde liegt, mfe 3. 8, bel dem
film ,Der Ramper” (1927), den
. Max Reichmann infzeniert hat.
= ; Diefer film mufte tells in Gron=
Avufnahmen im Polargebiet e ,,Mi T land aufgenommen roerden,
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